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SUNUS

Ispanyol Ulusal Sinemasi, Ulusal Sinemalar dizisinin bir parcast
olarak, “ulus” ve “ulusal sinema” kavramlarini Ispanyol sinemasi
baglaminda tarihsel ve kuramsal boyutlariyla ele alan kapsaml
bir cerceve sunmaktadir. Kitap, ulusun kdltiirel ingasinda sine-
manin oynadig1 roli, bu roliin sinifsal, estetik ve ideolojik bo-
yutlarini hem Ispanya ézelinde hem de daha genis bir teorik bag-
lamda tartigmaya acar. Bu yoniiyle yalnizca Ispanyol sinemasina
dair bir eser degil, “ulusal sinema” dustincesini farkli baglamlar-
da yeniden anlamlandirmaya ¢alisan okurlar i¢in de degerli bir
kaynak niteligindedir.

Ozellikle Soguk Savas sonrasi dénemde sosyal bilimlerde
ulus kavraminin kurmaca niteligine dair artan elegtirel séylem,
diger kiilttr alanlarinda oldugu gibi sinema alaninda da ulusal
temsillerin dogasini sorgulayan bir yonelime yol agmustir. Bene-
dict Anderson'un “hayali cemaat” kavramsallastirmasina yasla-
nan bu kuramsal c¢izgi, sinemay1 ulusun hayal edilmesinde ve
temsil edilmesinde kilit bir alan olarak gérar. Kitap, tam da bu
kesisim noktasinda konumlanarak “Ispanyol sinemasi diye bir
sey var m1?” sorusu tzerinden ulusal sinema tahayyiiliintin neyi
kapsadig1 ve disarida biraktigina odaklanir. Yazar Nuria Triana-
Toribionun caligmasi, filmlerin Franco déneminde ve sonrasin-
da ulusal bir kalttir endistrisi olarak nasil islev gérdgiini in-
celerken, popiiler sinemaya ve uluslararas: alanda tin kazanmis
“yiiksek sanat” filmlerine esit derecede odaklanir.
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Bu sorgulama, sadece {spanya’ya has bir mesele degildir.
Benzer sekilde Ttrkiye'de de 19601 yillardan itibaren “ulusal
sinema’nin ne oldugu, ne olmasi gerektigi ve kim tarafindan
nasil tretildigi sorular: etrafinda canli tartismalar yagsanmugtir.
Yesilcam'in ¢éziilmeye basladigr bir evrede bu tartismalar, bir
yandan bagimsiz sinema gibi yeni kavramsal alanlara yénelirken,
diger yandan ge¢mis dénemde daha ¢ok hesaplagilmasi ve tasfiye
edilmesi gereken bir pratik olarak popiiler sinemayla barismay:
giindeme getirmistir. Bu baglamda Ispanyol Ulusal Sinemast, Tiir-
kiye'deki benzer yonelimleri diisinmek i¢in verimli bir kargilas-
tirmali zemin sunmaktadir.

Bu kavramsal sorgulamanin bir uzantis1 olarak, kitap-
ta éne ¢ikan espafiolada kavrami, Ispanya'da popiiler sinema-
nin belirli bir tipini ifade eder. Bu kavram, Turkiye baglaminda
“alaturka” ya da daha yaygin kullanimiyla “Yesil¢am sinemas1”
ifadesiyle karsilastirilabilir. Ispanyol sinemasi tartigmalarinda
espariolada ve espariolidad terimleri 1920’lerden beri yaygin olarak
kullanilmistir. Espariolada, genellikle “6zgiin olmayan, yabancilar
tarafindan ve onlar i¢in yapilan” seklinde terciime edilerek, film-
lerdeki geleneksel sahnelerin ve popiiler atmosferin klise goriin-
mesi hélinde elestirmenler tarafindan ka¢timseyici bir bicimde
kullanilmistir. Tiirk sinemasinda da “Yesilcam sinemas1” olarak
ifade edilen popiiler sinema pratigi uzunca bir dénem Hollywo-
od’un kétii bir taklidi olmakla ya da Misir sinemas: gibi yabanci
ve ulusal kiiltiire mugayir bir sinemanin etkisinde olmakla itham
edilmis ve halkin duygularini suistimal etmekle elestirilmistir.
Diger yandan toplumsal gercekgilik, ulusal sinema, milli sinema
ve devrimci sinema egilimleri farkli yénlerden kendini Yesilcam’a
karsit konumlandirirken farkli toplum tahayyiillerine ragmen
temelde ortak bir ulusal sinema séylemine atif yapmuglardir.
Nitekim Ispanyol sinemasi baglaminda Hispanidad kavrami da
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benzer sekilde ulusal kiltarel kimlige olumlu bir vurgu yapar.
Boylelikle kitapta poptiler ulusallik ile seckinci ulusallik seklin-
de benzer 6zelliklere farkli séylemler dahilinde farkli olumlu ya
da olumsuz ézellikler atfedildigi ortaya konur. ispanyol sinema-
sinda seckinci ulusalligin ifadesi olan Hispanidad’a benzer sekil-
de “Tiirk sinemas1”, “yerli filmcilik” ya da “ulusal sinema” gibi
terimler de Turkiye baglaminda sinemada arzu edilen kimliksel
dogrultularin isimlendirilmesinde kullanilmigtir.

Ispanyol Ulusal Sinemasi'nin en énemli katkilarindan biri,
ulusal sinema tahayytluntn ardindaki sinifsal ve ideolojik ko-
numlar1 gériinir kilmasidir. Kitap, Ispanya’da halkin begeni ve
taleplerine karsilik veren popiiler sinema ttrlerinin hem sag hem
de sol entelekttel gevrelerce mesafeyle karsilandigini, hatta za-
man zaman kii¢iimsendigini géstermektedir. Ornegin, 1940'larin
Falanjist dergisi Primer Plano, ulusal sinemanin “agir1 yoksulluk”
gibi temalar1 géstermemesi ve sadece “Yeni Ispanya” icin sava-
sanlarin degerlerini yiicelten bir sinema olmasi gerektigini sa-
vunmustur. Bu durum, ulusal sinemanin kimi zaman halk adina
konusurken halkin gergek tecrtbelerini diglayan bir tst anlatiya
dénustiigini gozler oniine serer. Turkiye'de Yesilcam sinema-
sina ve arabeske yéneltilen entelektiiel elegtiriler ya da erotik si-
nema déneminde halkin gésterdigi ilgiyi rahatsizlikla kargilayan
soylemler, bu celiskinin tipik 6rneklerindendir. Dolayisiyla “ulu-
sal sinema”, cogu zaman belli bir ideolojik projeksiyonun ifadesi
olarak sekillenir ve somut sinema pratiklerinden uzaklasir.

Modernlesme stireci ile ulusal sinema arasindaki gerilimli
iliski, hem Ispanya hem de Tiirkiye baglaminda ortak bir eksen
olarak dikkat ceker. Turkiye'de 6zellikle 1960’1 ve 70’li yillarda
sol entelekttellerin 6nctiliigiinde gelisen toplumsal gercekgi si-
nema, halkin yasadig1 déniigiimleri ideolojik bir stizgegten geci-
rerek temsil etmistir. Bu sinema dili, modernlesmenin halk nez-
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dinde dogurdugu celiskileri elestirmekle kalmamus; cogu zaman
bu tecrtibeyi asma ve déniistiirme ¢abasi i¢inde olmustur. Buna
kargilik popiiler sinema, tiim estetik elestirilere ragmen, gtinde-
lik hayati, arzu bicimlerini ve duygusal diinyay1 daha dogrudan
yansitmis; halkla kurdugu bag sayesinde etkisini stirdtirmdsgtir.
Kitap, bu farki net bicimde ortaya koyarak idealize edilen ulusal
sinema tahayytllerinin toplumsal gerceklik karsisinda ne kadar
kirilgan oldugunu gésterir. Ornegin, 1920’ler ve 30'larda popiiler
olan zarzuela ve sainete uyarlamalari, bilingli bir milliyetci poli-
tikadan ziyade ticari kaygilarla yapilmis ve geleneksel, anti-mo-
dern imgeleri 6ne ¢ikarmigtir. Bu durum, dénemin modernles-
meci elestirmenleri tarafindan “anakronik” ve “gelenekei” olarak
gorilmiis ve elestirilmistir.

Kitap, ulusal sinema tahayyliiniin yalnizca igsel dina-
miklerle degil, ayn1 zamanda Bat1'yla kurulan estetik ve politik
iliskilerle de sekillendigini ileri siirer. {spanya 6rneginde Avru-
pa merkezli sinema estetikleri karsisinda yasanan konumlanma
stireci, Ttrkiye baglaminda da fazlasiyla tanidiktir. Tiirkiye'de
ulusal sinema arayislari, cogu zaman uluslararas: festivaller-
de temsil edilebilir bir sinema tiretme hedefiyle bicimlenmis;
halkin begendigi melodram, gtldurii ya da arabesk gibi tiirler
disarda birakilmistir. Bu y6nelim, Bati'nin begeni normlarina
uygun disen filmlerin “bizim sinemamiz” olarak insa edilmesi-
ne neden olmus, béylece ulusal sinema séylemi tersinden isler
hale gelmistir. Ispanya’da da 1940’lar ve 50’lerin elestirmenleri,
[spanyol sinemasinin “yabancilarla ayni kulvarda yarisabilecek
harika isler” yaratmasini ve uluslararas: statii kazanarak tlke-
nin itibarini korumasini talep etmiglerdir. Bu talep, uluslararas:
taninirlik arayisinin, ulusal sinemayi kendi kiltiirtintn “gecer-
li” temsilcisi olarak megrulastirma ¢abasinin bir pargasi oldu-
gunu gdsterir.
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Ulusal sinema tartigmalarinda halkin begenilerinin stirek-
li olarak disarda birakilmasi, yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda
siifsal bir meselenin de isaretidir. Ispanyol Ulusal Sinemast kita-
binda yer alan tartigmalar, halkin ragbet ettigi sinema turlerine
doniik elestirilerin arkasinda ¢ogu zaman aristokratik bir tonun,
bir tiir kiltirel seckinciligin sakli oldugunu gésterir. Ornegin,
1960’larda sinema miidiiri olan José Marfa Garcfa Escudero,
poptler sinema izleyicisini “vasifsiz” ve “zevkten yoksun” olarak
tanimlamug, onlarin filmlere aglayarak ya da giilerek tepki verme-
sini dustik kiiltiirel sermayenin bir géstergesi olarak gérmistur.
Garcia Escudero, bu tirleri “kadins1” olarak kodlamis ve daha
“erkeklesmis” ve “sanat” degeri tasiyan bir ulusal sinema vizyo-
nunu savunmugstur. Tarkiye'de de benzer bir tutum, melodram,
arabesk ya da komedi gibi tiirleri “asag1” ve “s1g” olarak gérme
egiliminde kendini gosterir. Bu egilim, halk kultiiriini ve onun
duygulanim bi¢imlerini bastirmaya yénelik tist sinif duyarlilik-
larinin sinemaya taginmug bir versiyonudur. Oysa halkin sinema
tercihlerinde ortaya ¢ikan 6riinttler, yalnizca estetik degil, aym
zamanda tarihsel, ekonomik ve klttirel baglamlarin bir topla-
m1 olarak gérilmelidir. Bu baglamda ulusal sinema tahayyul-
leri, halk adina konugurken halkin tecrtbesini digarda birakan
ve onun begenisini degersizlestiren bir tiir sessizlestirme bi¢imi
olarak da degerlendirilebilir.

Ulusal sinema tahayyiiliintin ge¢irdigi déntistim, sadece
temsiller diizeyinde degil, sinemanin siyasallagsma bigimleri tize-
rinden de izlenebilir. Ozellikle Franco sonrasi dénemde, angaje
sinemanin yerini estetik ve anlat1 diizeyinde daha “bagimsiz” ve
“evrensel” degerlerle 6lciilen bir sinema anlayis1 almigtir. Tarki-
ye'de de bu kirilma, 12 Eyliil sonras1 dénemde toplumsal gergekgi
sinemanin zayiflamast ve yerini bireysel, ice déniik anlatilara bi-
rakmasiyla kendini gésterir. Bu dontistim, yalnizca bir estetik ter-

[SPANYOL ULUSAL SINEMASI | 11



cih degisimi degildir; ayn1 zamanda ulusal sinemanin artik halk
ve siyasal taleplerle birlikte uluslararasi festival normlariyla da
iliskilendirilmesi anlamina gelir. Bu baglamda, 1980’lerde ytirr-
ltge giren ve filmlerin “iyi” ve “kaliteli” olmasini tegvik eden “ley
Miré” adiyla anilan sinema yasasi, demokratik bir ulusal sinema
insa etme amaci tagimis ancak elestirmenler tarafindan yiiksek
maliyetli ve didaktik bulunmustur.

Bununla birlikte “toplumsal gercekgilik”, ulusal sinema
duastincesinde énemli bir catallanma noktas: olarak ele alinir.
Bir yandan ulusun temsiline dair gii¢lii bir iddiayla sahneye ¢1-
karken, diger yandan bu ulusun igsel geliskilerini, zaaflarini ve
¢tkmazlarimi goriintr kilar. Bu ikili yapi, toplumsal gergekgiligi
hem ulusal sinemanin tasiyicis1 hem de elestiricisi konumuna
yerlestirir. “Ley Miré"nun tesvik ettigi “miras filmleri” de bu an-
layisa uygun olarak, Franco déneminde “gasp edilmis ve yeniden
sekillendirilmis bir ge¢misi telafi etmek” i¢in edebiyat eserlerinin
uyarlanmasina odaklanmugtir. Bu filmler, imparatorluk ge¢misi
yerine alt siniflarin kaderine ve yakin tarihe odaklanarak Fran-
conun mitlerini ¢iratmeyi amagclamistir. Benzer bir yap1 Turk
sinemast i¢in de gecerlidir: 1960’larda yiikselen toplumsal ger-
cekgilik, hem halk adina konusan hem de halkin yasadig: dénii-
stimleri sorgulayan bir sinema dili gelistirmistir. Bu acidan ba-
kildiginda, hem Ispanyol hem de Tiirk sinemalarinda toplumsal
gergekgilik, bir yandan ulusal sinema tahayytli iginde toplumu
“yansitmay1” amaglarken bir yandan da toplumun zaaflarini top-
lumsal kabuliin sinirlarini zorlayacak sekilde abartili bir séylem-
le dile getirir.

Folklor, ulusal sinema tahayyiilinde bir baska tematik
egilim olarak hem ulusal kimligin devsirildigi bir kaynak hem
de modern ulus insas1 baglaminda bastirilmasi gereken bir miras
seklinde celiskili bicimde konumlanir. Kitap, geleneksel kiilttran
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ulusal kimligin kaynag1 olarak sahiplenildigi durumlarda folklo-
run nasil 6ne ¢ikarildigini; ancak ayn1 zamanda modernlige aykir
gortilerek bastirildigini ortaya koyar. Ornegin, 1930’larin sonun-
da cekilen ve popiiler folklorik muzikaller olan Suspiros de Espafia
ve El barbero de Sevilla gibi filmler, “Ispanyol irkinin erdemlerini
yiiceltmek” gibi milliyetci amaclara hizmet etmistir. Ote yandan,
Arjantin dogumlu Imperio Argentina gibi oyuncular, “6zgiin Is-
panyolluk” mitini somutlastirmis ve elestirmenler onun yabanci
kékenini gérmezden gelerek bu mite katkida bulunmustur. Bu
tarihsel déniisiim, folklorun hem ulusun temsiline hem de onun
elestirisine hizmet eden geliskili bir konuma yerlestigini gosterir.
Kitapta gecen “folklorik sinema” kavrami, bu ¢eliskinin sinema-
daki iz diigimUint analiz etmek i¢in énerilen kavramsal bir cer-
ceve olarak 6nemlidir. Tirk sinemasinda da folklor hem ulusun
idealize edilmesinde hem de toplumsal elestirinin baglami ola-
rak tagranin ve 6zelde de kéytn ulusal sinemanin sahnesi héline
gelmesinde 6nemli rol oynamistir. Edebiyattaki koy romani egi-
limine paralel bir bicimde gelisen koy filmleri, toplumsal elestiri
tizerinden sarstig1 baglar genellikle folklor tizerinden tekrar kur-
maya ¢alismustir. Edebiyatta oldugu gibi sinemada da 1980’lerden
itibaren etkisini kaybeden bu egilim artik dijital bir platformda
yayimlanan ve Yesilcam sinemasini mizah konusu eden bir di-
zinin bir bélimiine parodi malzemesi olmaktan 6te gecerlilige
sahip gértinmemektedir.

Sinemada kiiltir politikalarinin ve etkili biirokratik figtir-
lerin rolii, kitapta dikkat ¢eken olgulardan bir digeridir. Kitap,
[spanyol sinemasinda bir kiltiir kurumunun varhginin sinema
tizerinde nasil bir tecriibe yarattigini géstermesi a¢isindan da
dikkate degerdir. Boyle bir kurum s6z konusu oldugunda, sag ya
da sol kiiltar politikalarmin gértintirdeki farkliliklarina ragmen,
derinden derine benzer bir ulusal sinema tahayytiltine sahip ol-
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duklar1 gérillmektedir. Ornegin, Pilar Mir6 ilk Sosyalist hiikii-
mette Genel Midiir olarak atanmis ve sinema igin bir dizi yasal
diizenleme (ley Miré) getirmistir. Bu yasa, yapimlari niteligine
gore destekleyerek yeni bir “kaliteli sinema” akimini yaratmay:
amaglamigtir. Bu durum Tirk sinemas: baglamiyla énemli bir
farklilik olarak tebartiz eder. Tirkiye'de bu tarz bir kurumun
uzunca bir stire olmamasi, sinemanin siyasetten otonom bir se-
kilde gelismesine imkan tanimigtir. Bu agidan kitap, bir bakima
ulusal sinema baglamlar: arasindaki farkliliklar: ve benzerlikleri
gérme imkAani sunar.

Tiim bu baglamlar icinde Ispanyol Ulusal Sinemasi, sade-
ce bir tilke sinemasina dair akademik bir inceleme olmakla kal-
maz; ulusal sinema disiincesinin kavramsal sinirlarini, tarihsel
déntigimlerini ve ideolojik kurgularini gériintr kilar. Ttrkiye
ornegiyle kurulabilecek baglantilar, benzerlikler ve farkliliklar,
okura Turk sinemasi tarihini yeniden diisiinme firsati sunar. Ki-
tap, popiiler sinema ile ulusal sinema arasindaki mesafeyi, hal-
kin tecrtibeleriyle estetik idealler arasindaki gerilimi ve kiilttirel
seckincilikle toplumsal katilim arasindaki celiskileri ifsa eden ya-
pistyla yalnizca sinema arastirmacilarina degil, kiiltiirel ¢aligma-
lar alaninda calisan tiim okurlara hitap eden elestirel bir harita
cizmektedir.

Mesut Bostan
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